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[bookmark: _Toc57172711]Раздел №1 «Комплекс основных характеристик программы»
[bookmark: _Toc57172712]Пояснительная записка
Программа «Играй баян» на основе следующих нормативно – правовых документов:
1. Федерального закона Российской Федерации от 29.12.2012 г. №273-ФЗ «Об образовании в Российской Федерации».
2. Письмо Департамента молодежной политики, воспитания и социальной защиты детей Министерства образования науки РФ от 11.12.2006 г. № 06 -1844.
3. СанПиН 2.4.4.3172-14 «Санитарно-эпидемиологические требования к устройству, содержанию и организации режима работы образовательных организаций дополнительного образования детей»;
4. Приказ Минобрнауки России от 09.01.2014 № 2 «Об утверждении Порядка применения организациями, осуществляющими образовательную деятельность, электронного обучения, дистанционных образовательных технологий при реализации образовательных программ»;
4.Приказ МБОУ ДОД ДДТ Бураевского района от __ сентября 2018 г. № __ «Об утверждении Положения об образовательных программах».
Направленность программы: художественно-эстетическая.
Вид программы: модифицированная.
Отличительные особенности программы. Согласно новым требованиям обучения, конечной целью учебного процесса должно стать не просто формирование у обучающихся знаний, умений и навыков, а полноценное развитие активно мыслящей высоконравственной личности ребенка. 
Актуальность программы. В процессе формирования гармонически развитой личностиэстетическое  воспитание  играет  важную  роль. Среди различных видов искусства  музыке  принадлежит  одно  из  ведущих  мест. Наряду с поэзией, литературой, живописью, театромона  является  источником  умножения  духовной  культуры  человека, способствует  становлению  его  идейно - нравственного  облика  и  мировоззрения  в  целом.
Детские  музыкальные  объединения, являясь  самым  массовым  звеном  в  системе  музыкального  образования, призвана  практически  решать  ответственные  задачи  эстетического  воспитания  и  формирования  мировоззрения, морального  облика, художественных  вкусов  и  профессионального  мастера  молодых  музыкантов, готовить  активных  участников  художественной  самодеятельности  и  пропагандистов  музыкальной  культуры  в народе, а  наиболее  способных  из  них - к  дальнейшей  учебе  в  средних  специальных  учебных (музыкальных, культурно - просветительских  и  педагогических  училищах).
Содержание курса обучения игрена  баяне  в  кружках  внешкольных  учреждениях  предполагает  приобретение  учащимися  суммы  знаний, умений, навыков, способствующих  художественному  образованию, формированию  их  эстетического  взгляда.
Основной задачей обучения в кружках баяна  является  расширение  художественного  кругозора  школьников, привитие  им  интереса  и  любви  к  музыкальному  искусству, развитие  способности  творчески  воспринимать  музыку  и  эстетически  реагировать  на  нее. Индивидуальные практические занятияв  кружках  по  обучению  игре  на  баяне  проводятся  два  раза  в  неделю  по  одному  академическому  часу (45 минут).
Для воспитания  развития  навыков  самостоятельного  мышления  можно  рекомендовать  следующие  формы  работы  с  учениками:
1. Устный отчет о подготовке домашнего задания: чего было  труднее  добиться: какими  способами  устранялись  встретившиеся  трудности: каков  был  режим  занятий  и  т.д.
2. Самостоятельный анализ своего исполнения на уроке: указать  на  допущенные  ошибки  и  наметить  способы  их  устранения: оценить  свою  игру: сделать  разбор  исполнения  своего  товарища, особенно  тех  произведений, которые  ученик  сам  играл  прежде  и  хорошо  изучил.
3. Самостоятельный устный и практический разбор  на  инструменте  нового  задания  в  классе  под  наблюдением  педагога.
4. Словесная характеристиказамысла  или  настроения  произведения  и  анализ  средств  музыкальной  выразительности  использованных  композитором.
5. Определениеособенностей  произведения: его  характер (песенный, танцевальный, маршевый  и  т.д.), лад, размер, границы  фраз, динамические  оттенки  повторяющиеся  элементы  фактуры  и  т.д.
Занятия по  анализу  музыкальных  произведений  целесообразно  начинать  с  песенного  материала, так  как  связь  мелодии  и  слова  способствуют  более  яркому  образному  восприятию  художественного  содержания, заостряет  внимание  ученика  на  музыкальном  языке  как  средстве  выражения  различных  мыслей  и  следовательно, интенсивно  развивает  его  художественное  мышление  и  вкус.
Необходимо  учитывать, что  занятия  на  баяне  требуют  от  ученика  известной  физической  силы  и  выносливости. Педагог  должен  вовремя  заметить  признаки  усталости  и  сделать  небольшой  перерыв  или  изменить  характер  деятельности  ученика. Во  время  перерыва  необходимо  снять  инструмент  и  немного  походить  по  классу.
Педагог  должен  придерживаться  ровного, спокойного  тона  в  отношениях  с  учениками. Чрезмерные  похвалы, как  и  резкие  порицания, излишне  возбуждают  детей  и  отвлекают  от  выполнения  стоящих  перед  ними  задач.
На  основании  детального  изучения  программных  требований  соответствующего  класса, учета  всех  индивидуальных  особенностей  ученика  и  строгого  соблюдения  дидактического  принципа  доступности  и  последовательности  педагогу  необходимо  найти  оптимальный  вариант  полугодового  индивидуального  плана  работы  ученика. Примерные  репертуарные  списки  и  программы  академических  концертов  рассчитаны  на  различную  степень  развития  учащихся. В  то  же  время  педагогу  предоставляется  право  расширять  репертуар  в  соответствии  с  индивидуальными  особенностями  развития  учеников.
В  воспитании  музыкально - эстетического  вкуса  учащихся  качество  художественного  репертуара  играет  решающую  роль. Репертуар  должен  включать  разнообразные  по  содержанию, форме, стилю  и  фактуре  музыкальные  произведения  композиторов - классиков, современных  советских  и  зарубежных  композиторов, обработки  песен  и  танцев  народов  мира. Для  расширения  музыкального  кругозора  в  индивидуальный  план  ученика  следует  включать  произведения  предназначенные  для  ознакомления, при  этом  допускается  различная  степень  завершенности  работы  над  ними.
Обязательными  разделами  индивидуального  плана  должны  быть:
- самостоятельная  работа  над  музыкальным  произведением: 
- работа  над  этюдами  и  упражнениями:
- работа  над  гаммами, арпеджио, аккордами:
- подбор  мелодий  по  слуху  и  транспонирование:
- чтение  нот  с  листа:
- повторение  пройденного  репертуара.
Индивидуальные  планы  составляются  к  началу  каждого  полугодия  и  утверждаются  руководителем  отдела  и  заведующим  учебной  частью  или  директором. В  конце  каждого  полугодия  педагог  отмечает  в  индивидуальных  планах  качество  выполнения  и  изменения, внесенные  в  утвержденные  ранее  списки, а  в  конце  года  дает  развернутую  характеристику  музыкального  и  технического  развития, успеваемости  и  работоспособности  ученика. Выпускные  программы  составляются  преподавателем  в  конце  первого  полугодия  выпускного  класса  и  утверждаются  на  заседании  отдела.
Итоги  реализации  данной  программы  проводятся  на  музыкальных  вечерах  в  классе, выступлениях  перед  родителями  на  собраниях, концертах, посвященное  к  8 марта, 23 февраля, на  итоговом  концерте  Дома  Детского  творчества. 
Адресат программы -
Объем и сроки освоения, режим занятий (кол – во ч. в год и т.д.);
Формы обучения: занятия проводятся в индивидуальной форме, возможно чередование индивидуальных и мелкогрупповых (от 2-х человек) занятий. Индивидуальная и мелкогрупповая формы занятий позволяют преподавателю построить процесс обучения в соответствии с принципами дифференцированного и индивидуального подходов.

Цель программы: создание условий для развития музыкально-творческих способностей обучающегося с целью дальнейшего продолжения профессионального музыкального образования.
Задачи:
Обучающие задачи:
· приобретение начальных профессиональных исполнительских навыков игры на инструменте;
· приобретение навыков ансамблевой игры, чтения с листа;
· приобретение необходимых навыков для самостоятельного музицирования; приобретение навыков самостоятельной работы над произведением; овладение основами аккомпанемента.
Развивающие задачи:
· развитие музыкальных способностей (музыкальный слух, память, метроритм); развивать способность к художественному переживанию, эмоциональное начало в постоянной связи с интеллектуальным;
· развитие творческих способностей; развитие артистических способностей;
· развитие воображения, усидчивости, терпения, мышления.
Воспитательные задачи:
· воспитание культуры личности;
· эстетическое и нравственное воспитание учащихся;
· воспитание трудолюбия, чувство товарищества, чувство личной ответственности; формирование патриотизма на основе репертуара;
· выработку у обучающихся личностных качеств, способствующих освоению в соответствии с программными требованиями учебной информации, умению планировать свою домашнюю работу ,осуществлению самостоятельного контроля за своей учебной деятельностью, умению давать объективную оценку своему труду, формированию навыков взаимодействия с преподавателями, концертмейстерами и обучающимися в образовательном процессе, уважительного отношения к иному мнению и художественно-эстетическим взглядам, пониманию причин успеха/неуспеха собственной учебной деятельности, определению наиболее эффективных способов достижения результата.
Учебно-тематический план
	№
	Работа над произведениями

	1-й год обучения
	2-й год обучения

	
	
	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1
2
3


4
	Народные песни и танцы
Произведение советских авторов
Работа над учебно-тренировочным материалом (упражнения, гаммы, арпеджио, 
аккорды, этюды)
Основы музыкальной грамоты

	31
21
14


10
	6
3
3


10
	25
18
11


-
	32
23
15


6
	6
5
8


6
	26
18
12


-

	
	Итого:
	76
	22
	54
	76
	20
	56



Содержание программы
1-й год обучения
Правила поведения на занятиях баяна. В течение года учащийся должен выучить четыре-пять этюдов и восемь-десять легких пьес, а также научиться играть гаммы ДО, СОЛЬ, ФА мажор каждой рукой, короткие мажорные арпеджио.
На контрольном занятии в конце года учащийся должен исполнить один этюд и две разнохарактерные пьесы, проверяется умение читать ноты с листа каждой рукой отдельно.
2-й год обучения
Организационное занятие. Правила поведения на занятиях, пользования наглядностями. Учащиеся второго года обучения на зачетном выступлении исполняют один этюд и две разнохарактерные пьесы, проверяется умение читать с листа наиболее легкие песни и пьесы
I. Народные песни и танцы.
1) «Иртә буран, кич буран» (татарская народная песня)
2) «Дуслык» (башкирский народный танец)
3) «Аерылмагыз» (татарская народная песня)
4) «Татарское лирическое» (народный танец)
5) «Идель» (татарская народная песня)
6) «Әпипә» (татарский народный танец)
7) «Хәтирә» (татарская народная песня)
IIПроизведение русских и зарубежных композиторов.
1) «Маленькая полька» Д.Кабалевский
2) «Маленькая ёлочка» А.Бекман
3) «Одинокая гармонь» Б.Макроусов
4) «Полюшко поле» Л.Книпер
5) «Украинская полька» Н.Чайкин
6) «Ивушка» Г.Пономаренко

III Работа над учебным- тренировочным материалом
1) Упражнение
2) Гаммы
3) Арпеджио 
4) Аккорды
5) Этюды 
IV Основы музыкальной грамоты.
1) Нотный стан, ноты, ключи
2) Основной музыкальный звукоряд
3) Расположение нот на стане в скрипичном ключе
4) Гамма ДО, СОЛЬ, ФА мажор
5) Такт, тактовая черта
6) Размеры
7) Длительности нот: (целые, половинные, четвертные, восьмые)
8) Реприза, лига, ноты с точкой.
9) Ритм вальса, пунктирный и синкопа
10) Левая клавиатура баяна
11) Расположение нот в басовом ключе
12) Основной ряд, мажорные, минорные аккорды, септаккорды
13) Знаки альтерации:1)Диез 2)Бемоль 3)Бекар
14) Минорные гаммы  
15) Интервалы
16) Динамические оттенки.
Календарно-тематическое планирование работы объединения «Баян»
на первый год обучения

Тема занятия

Ознакомление с инструментом (вводное занятие) - 2 часа
Скрипичный ключ, ноты - 1 час
Расположение нот в скрипичном ключе - 1 час 
Гамма ДО мажор - 1 час
Чтение нот с листа - 1 час
«Василек»  (разбор правой рукой) - 1 час
Левая клавиатура баяна - 1 час
Расположение нот в басовом ключе - 1 час
Игра упражнение для левой руки -1 час
«Василек»  (игра двумя руками) - 1час
«Маленькая полька»  (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Соединить «Маленькая полька» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Работа над аппликатурой, ритмом -1 час
«Во саду ли в огороде» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Во саду ли в огороде» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Теория (повторение) - 1 час
Арпеджио - 1 час
«Во поле березка стояла»  (разбор) - 1 час
Игра правой рукой - 1 час
Соединить «Во поле березка стояла» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
Работа над аппликатурой - 1 час
«Перепелочка» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Соединить «Перепелочка» - 1 час
Аккорды (трезвучие) - 1 час
«Иртэ буран, кич буран» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Иртэ буран, кич буран» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Повторение теорий - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
«Сулико»  (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Сулико» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Арпеджио - 1 час
«Этюд №5» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Этюд №5» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
«Этюд №11» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Этюд №11» - 1 час
Работа над аппликатурой - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
«Карабай» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Карабай» - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Повторение теорий - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
Арпеджио, гаммы - 1 час
«Русские народные плясовые» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Русские народные плясовые» - 1 час
Работа над аппликатурой - 1 час
Работа над ритмом - 1 час


Календарно-тематическое планирование  работы объединения «Баян»
на второй год обучения

Тема занятия

Повторение прошлогодних пьес, теорий - 2 часа
«Маленькая елочка» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Маленькая елочка» - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Теория (хроматическая гамма) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
«За городом качки плывут» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «За городом качки плывут» - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Теория (трезвучие лада) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
Арпеджио (короткие) - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
«Ах ты зимушка - зима» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Ах ты зимушка - зима» - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Теория (характерные интервалы) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
Гаммы двойными нотами - 1 час
«Партизанская» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Партизанская» - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Теория (интервалы) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
Гаммы (двойные) - 1 час
«Крыжачок» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1час
Работа над ритмом - 1 час
Соединить «Крыжачок» - 1 час
Работа над аппликатурой - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Соединить «Крыжачок» - 1 час
Работа над аппликатурой - 1 час
Теория (лады народной музыки) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
«Этюд №18» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Этюд №18» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Арпеджио - 1 час
Теория (повторение) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
«Одинокая гармонь» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
«Этюд №25» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Этюд №25» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
«Проказницы» (разбор) - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Соединить «Проказницы» - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Работа над аппликатурой -1 час
Гаммы, арпеджио - 1 час
Этюд арпеджио (разбор) - 1 час
Игра с динамическими оттенками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час


Планируемые результаты
Выпускник демонстрирует следующий уровень подготовки:     
- владеет основными приемами звукоизвлечения, умеет правильно использовать их на практике,
- умеет исполнять произведение в характере, соответствующем данному стилю и эпохе, анализируя свое исполнение,
- умеет самостоятельно разбирать музыкальные произведения,
- владеет навыками публичных выступлений, игры в ансамбле.
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ГОДОВОЙ КАЛЕНДАРНЫЙ УЧЕБНЫЙ ГРАФИК
на 2021-2022 учебный год
1.Продолжительность учебного года
Начало учебного года- 01сентября 2021 г.
Окончание учебного года -31 мая 2022 г.
Продолжительность учебного года -38 учебных недель (с учетом аттестации учащихся)
2. Календарь занятий

	1 полугодие
	Итого
	Зимние праздники
	2 полугодие
	Итого
	Аттестация
	Летние каникулы
	Всего в год

	01.09.-31.12.2021
	18 нед.
	01.01.-10.01.2022г.
	11.01.-31.05.2022г.
	20 нед.
	1.05. -
31.05.2022
	01.06.-30.08.
	3 8нед.
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Каждый учащийся обеспечивается доступом к библиотечным фондам и фондам аудио и видеозаписей школьной библиотеки.
Библиотечный фонд укомплектован печатными, электронными изданиями, нотами, книгами по музыкальной литературе, аудио и видео записями концертов и конкурсов.
Для этого класс оборудован музыкальными инструментами, стульями различный высоты, подставками для ног, аудио и видео техникой.
В ДДТ имеется актовый зал.
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 литература для учащихся и для преподавателя, учебные материалы, аудио- и видеоматериалы. Список репертуарных сборников (баян, аккордеон). 
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1. Аттестация: цели, виды, форма, содержание
Основными видами контроля учащихся являются:
· текущий контроль,
· промежуточная аттестация учащихся,
· итоговая аттестация учащихся.
Основными принципами проведения и организации всех видов контроля являются:
· систематичность,
· учет индивидуальных особенностей учащегося.
Каждый из видов контроля имеет свои цели, задачи и формы.
Текущий контроль направлен на поддержание учебной дисциплины и выявление отношения учащегося к изучаемому предмету, организацию регулярных домашних занятий и повышение уровня освоения учебного материала; имеет воспитательные цели и учитывает индивидуальные психологические особенности учащихся.
Текущий контроль осуществляется преподавателем, ведущим предмет.
Текущий контроль осуществляется регулярно в рамках расписания занятий учащегося и предполагает использование различных систем оценки результатов занятий. На основании результатов текущего контроля выводятся четвертные, полугодовые, годовые оценки. Формами текущего и промежуточного контроля являются: контрольный урок, участие в тематических вечерах, классных концертах, мероприятиях культурно-просветительской, творческой деятельности школы, участие в фестивалях и конкурсах. 
Промежуточная аттестация определяет успешность развития учащегося и уровень усвоения им программы на определенном этапе обучения. Наиболее распространенными формами промежуточной аттестации учащихся являются:
· зачеты (недифференцированный, дифференцированный);
· переводные зачеты (дифференцированные);
· академические концерты;
· контрольные уроки.
Возможно применение индивидуальных графиков проведения данных видов контроля. Например, промежуточная аттестация может проводиться каждое полугодие или один раз в год.
Учащиеся, которые принимают участие в конкурсах, в школьных мероприятиях, выступают в городских концертах, могут освобождаться от экзаменов и зачетов. Зачеты проводятся в течение учебного года и предполагают публичное исполнение программы (или части ее) в присутствии комиссии. Зачеты могут проходить также и в виде академических концертов.  
Переводной зачет проводится в конце учебного года с исполнением программы в полном объеме и определяет успешность освоения программы данного года обучения. Переводной зачет проводится с применением дифференцированных систем оценок, предполагает обязательное методическое обсуждение.
          По состоянию здоровья ученик может быть переведен в следующий класс по текущим оценкам.  
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Видеозапись; 
 Грамота; 
 Проектная работа; 
 Диплом; 
 Дневник наблюдений; 
 Материал анкетирования и тестирования; 
 Портфолио; 
 Отзыв детей и родителей; 
 Сертификат (свидетельство).
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По результатам текущей, промежуточной и итоговой аттестации выставляются оценки: «отлично», «хорошо», «удовлетворительно».
5 (отлично) - ставится, если учащийся исполнил программу музыкально, в характере и нужных темпах без ошибок.
4 (хорошо) – ставится при грамотном исполнении с наличием мелких технических недочетов, недостаточно убедительном донесении образа исполняемого произведения.
3 (удовлетворительно) - программа исполнена с ошибками, не музыкально.
При оценивании учащегося, осваивающего общеразвивающую программу, следует учитывать: формирование устойчивого интереса к музыкальному искусству, к занятиям музыкой; наличие исполнительской культуры, развитие музыкального мышления; овладение практическими умениями и навыками в различных видах музыкально-исполнительской деятельности: сольном, ансамблевом исполнительстве; степень продвижения учащегося, успешность личностных достижений. 
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Четырёхлетний срок реализации программы учебного предмета позволяет: продолжить обучение под руководством преподавателя, продолжить самостоятельные занятия, музицировать для себя и друзей. Каждая из этих целей требует особого отношения к занятиям и индивидуального подхода к ученикам.
Для развития навыков творческой, грамотной работы программой предусмотрены методы индивидуального подхода при определении учебной задачи, что позволяет педагогу полнее учитывать возможности и личностные особенности ребенка, достигать более высоких результатов в обучении и развитии его творческих способностей.
Занятия в классе должны сопровождаться внеклассной работой - посещением выставок и концертов, прослушиванием музыкальных записей, просмотром музыкальных фильмов. 
Большое значение имеет репертуар ученика. Необходимо выбирать произведения, разнообразные по форме и содержанию, при этом учитывать особенности характера и способности ученика. Весь репертуар должен подбираться так, чтобы его было интересно исполнять, а главное, чтобы он нравился ученику, и ученик его играл с удовольствием.
Во время подбора программы необходимо учитывать данные ученика, его темперамент, характер.
В работе над произведениями можно добиваться различной степени завершенности исполнения: некоторые произведения могут быть подготовлены для публичного выступления, другие – для показа в условиях класса, третьи – с целью ознакомления. Требования могут быть сокращены или упрощены соответственно уровню музыкального и технического развития ученика. Данный подход отражается в индивидуальном учебном плане учащегося.

[bookmark: _Toc57172722]Описание методики работы по программе
Баян как сольный инструмент гораздо моложе инструментов симфонического оркестра, фортепиано или органа. Инструмент со своей первоначальной конструкции (гармоника) получил распространение во многих странах мира, становясь в них национальным инструментом. Обладая такими преимуществами как богатство звучания, несложная конструкция для первоначального освоения, мобильность, стойкость к смене температуры, баян стал истинно народным инструментом. Пройдя бурный этап развития в 20 веке, этот музыкальный инструмент с каждым днем занимает все более прочное место в современном музыкальном мире. Постепенно совершенствуясь, баян становится полноправным концертным инструментом. С появлением многотембрового готово-выборного баяна появилась возможность исполнять переложения для баяна произведений классического наследия композиторов прошлых столетий, что дисциплинирует художественное мышление музыканта, открывает исполнителям доступ к сокровищам культуры, без которой невозможно воспитание музыканта-баяниста. Сегодня баян по существу превратился в небольшой орган, или мини — симфонический оркестр, с огромным диапазоном звучания, богатым тембровым разнообразием. 
Многие молодые исполнители, используя возможности современного инструмента, занимают ведущие места на международных конкурсах и фестивалях, тем самым еще раз подтверждая статус современного баяна как классического инструмента. Благодаря их концертной деятельности повышается интерес к баяну не только в профессиональных кругах, но и в широких массах. Современные молодые композиторы знакомые с возможностями баяна создают уже высокохудожественный баянный репертуар, в корне отличающийся от оригинальных пьес для баяна прошлого века. В концертных пьесах для баяна расширяется круг музыкальных образов, другой становится эстетика звучания инструмента, значительно усложняется и техника игры. Вместе с новыми возможностями появляются и новые приемы исполнения. Многие труды видных педагогов-баянистов посвящены проблемам формирования звука. Воплощение композиторского замысла в реальном звучании инструмента — самая важная, ответственная и трудная проблема любого музыканта, тем более-начинающего. Поэтому начальному этапу обучения в любой современной школе игры на баяне уделяется особое внимание, ведь главные исполнительские навыки необходимо формировать с детства, т.е. в рамках детской музыкальной школы. 
Современные методики обучения игры на баяне ориентированны на готово-выборный инструмент, с его тембровыми и техническими возможностями. Всех их объединяет работа по пятипальцевой системе, длинный донотный период и большое внимание к игровым формам работы на уроке. Ввести ребенка в мир классической музыки, заинтересовать его, позволить ему полюбить инструмент — такую задачу ставят сегодня ведущие педагоги. Приобрести основные навыки игры на инструменте и только после этого аккуратно вводить нотную грамоту. Все методики, учитывая тенденции развития в современном образовании, стремятся раскрыть творческий потенциал ученика, поддерживая его инициативу и любознательность.
В «Современной школе игры на баяне» ведущего исполнителя композитора и педагога В. Семенова хочется выделить следующие моменты: Коснуться методики начального обучения: приемам звукоизвлечения и оригинального дополнительного приспособления, изобретенного опытным педагогом-новатором.
Игра на баяне требует определенных физических усилий. В процессе звукообразования на баяне важную роль принадлежит меху. Но при этом важно сохранить ощущение свободы. Усилия, которые требуются при работе мехом, могут вызвать зажатость отдельных групп мышц или всего корпуса. Наибольшую сложность представляет вертикальное перемещение левой руки вдоль клавиатуры. Семенов советует сделать небольшое приспособление, которое представляет собой мягкий щиток из металлической основы с добавлением тонкого слоя поролона, обтянутый тканью или кожей. Приспособление крепиться к крышке левого полукорпуса. Это позволяет приподнять руку над левой клавиатурой и тем самым обеспечить кисти большую свободу движения. Кроме этого педагог рекомендует прикрепить два небольших деревянных порожка между ремнем и корпусом баяна в верхней и нижней части, чтобы дать свободу передвижения левой руке. 
Роль звукоизвлечения на баяне невероятна высока. Многие баянисты, увлекаясь техническими упражнениями, игнорируют это средство художественной выразительности. Однако именно чуткое, бережное отношение к звуку необходимо прививать учащимся с первых шагов обучения. Хороший педагог и исполнитель должен хорошо знать преимущества и недостатки своего инструмента и умело ими распоряжаться. Если пианист теряет власть над гаснущим звуком, а органист не может придать живость тянущемуся звуку, то баянист имеет возможность управлять звуком по своему усмотрению. Особое значение это имеет при игре протяжных пьес, где необходимо вести и развивать звук. При работе с начинающими В.А. рекомендует следующие упражнения: Учитель и ученик изображают небольшую сценку, где варьируются ритм, динамика и тесситура. Весь способ построен на импровизации на небольшое упражнение. Для развития координации движений Семенов рекомендует упражнение «Эхо». Одни и теже звуки играют поочередно на правой и левой клавиатурах. Педагог должен обратить внимание на начало продолжение и окончание звука. Особо выделяет В.А и приемы работы с большим пальцем правой руки. Игра пяти пальцами правой руки – новый прием в процессе обучения на баяне. Подготовка этого пальца необходима для успешного освоения позиционной техникой игры, т.к. он отличается и формой и положением. Семенов рекомендует начать с освоения легкого удара по клавише во второй и третьей позиции. Потребуется немало времени для того, чтобы появились ловкость и автоматизм движений первого пальца. Остальные пальцы, не участвующие в работе должны оставаться 
В методике И. Пурица важно отметить, что обучение проходит на готово-выборном баяне с тремя рядами в правой и левой руке. Занятия на таком инструменте имеют свои преимущества. Так, например, трехрядный баян намного легче пятирядных инструментов, что позволяет снять лишнюю нагрузку на корпус, сделать движения рук свободными. Три ряда для правой и левой рук позволяют ребенку быстрее начать ориентироваться в клавиатуре, способствует пропорциональному развитию техники обеих рук. Ну и конечно занятия в классе на готово-выборном инструменте позволяют расширить репертуар начинающего баяниста, обогатить его музыкой композиторов классиков. Как и в школе В.А.Семенова занятия с ребенком начинаются без изучения нотной грамоты, т.н. «донотный» период длится у Пурица в отличие от Семенова от одного до нескольких месяцев. Очень интересен метод от «целого к частному». На первом уроке ребенка не сажают за инструмент, ученик должен визуально познакомиться с баяном. Увидеть вертикальные и диагональные ряды, которые по виду напоминают горки. Сравнить, как чередуются на инструменте черные и белые клавиши. После этого ученика подводят к инструменту и предлагают провести подушечкой второго пальца по вертикали и по диагональным рядам, которые мы называем «хроматическими горками». Это расположение кнопок баяна и есть хроматическая гамма, которая является алфавитом баянной клавиатуры.
По звукам хроматической гаммы в прямом движении играются основные на данном этапе обучения ритмические формулы. И.Г. Пуриц называет их — «ритмические блоки». Начинают с освоения ритмического рисунка. Ритм мелодии простукивают, проигрывают с подтекстовкой. Потом ребенок исполняет этот ритм-блок одноголосно. Потом вводят игру малыми терциями и уменьшенными аккордами. Игру малыми терциями и аккордами можно ассоциировать с игрой в два, три и четыре этажа. На маленького ребенка такие сравнения будут оказывать стимулирующее воздействие при освоении двойных нот и аккордов. Это позволяет уже на начальном этапе обучения играть более сложные и интересные мелодии и пьесы. 
Пока ученик не будет уверенно ориентироваться на клавиатуре, подбирать по слуху несложные мелодии и транспонировать их, не рекомендовано переходить на игру по нотам. Постепенно ребенок обучается основным навыкам взаимосвязи движения и слуха. И здесь очень важно, чтобы приобретенные фактурные навыки (формулы-рисунки) находили свое применение в художественном материале.
Необходимо сказать, что, как и во всех современных методиках обучения на инструменте, в школе И.Пурица широко применяются творческие формы работы. Например, движение под музыку, транспонирование. Особенности строения инструмента заставляют искать нестандартные методики для освоения клавиатур. Начинают обучение с небольших упражнений в 2-3 ноты, которые потом служат основой для небольших пьесок. Именно эти пьесы потом подбирают на слух и транспонируют, используя метод от частного к целому.
Стоит отметить, что в отличие от школы Семенова в методике Иосифа Пурица большой палец правой руки в течение двух-трех недель остается за грифом. Это позволяет создать дополнительную точку опоры при движении руки по грифу. Пятипальцевую систему на начальном этапе применяют позднее. 
Санкт-петербургская школа им. В.В. Андреева стала развиваться в несколько другом направлении. Творческий коллектив преподавателей создал и теоретически обосновал свою оригинальную авторскую программу, по которой уже несколько лет сплоченно работает весь коллектив. Основа этой методики — комплексная программа обучения музыке на уроках по специальности. Кроме репродуктивного направления, появился и второй путь воспитания юных музыкантов — творческий. Педагоги школы разработали и внедрили творческие разделы обучения: подбор по слуху, транспонирование, сочинение мелодий на предложенные стихи, игра кадансов, гармонизация одноголосных мелодий из песенных сборников по буквенно-цифровой системе, чтение с листа. Все эти разделы обучения и способы проверки ЗУН заложены в годовых и зачетно — экзаменационных требованиях. Удачное сочетание в программе исполнительства и творчества превращает занятия музыкой в приятный и увлекательный процесс. Обучение на баяне начинается по слуховому методу- с подбора знакомых мелодий, песенок, попевок. Подбор по слуху центральный раздел программы творческого музыцирования. В этом ему помогает освоить детям элемент такого раздела программы как изучение кадансов. На их основе обучаются элементарной импровизации, включая творческое воображение. На основе простого каданса ставятся различные задачи. Например, фактурное изменение, игра в других тональностях, игра секвенций, игра в различных жанрах (марш, вальс, полька). В старших классах каданс усложняется. Развернутый каданс становится основой импровизации. Здесь он предстает как творческое преломление в свободном изложении. Импровизация, в свою очередь, тесно связана с сочинением, где творческий процесс, имеет более завершенную форму. В первых опытах сочинительства будет возможно много изобразительности и программности. Большинство детских сочинений являются перенесенной на бумагу импровизацией. Другая форма творческого музыцирования — сочинение молоди на текст. Этот вид творчества выявляет сходство между музыкальной интонацией и интонацией человеческой речи. Если ученик научиться «слышать» и понимать музыкальную интонацию как речевую, можно быть спокойным за качество исполнения. Конечно программа творческого музыцирования не ставит своей целью обучению композиции. Она является лишь средством мотивации ученика. Благодаря ей стало возможным не только определить потенциальные творческие возможности ученика, но и овладеть различными исполнительскими навыками в процессе обучения игре на инструменте. 
Изучив представленные методики преподавания баяна в школе, можно сделать вывод, что современные преподаватели баянного искусства шагают в ногу с инновационными образовательными стандартами. В основе всех трех методик лежит принцип наглядности и доступности. Акцент в своей работе педагоги делают не на освоении инструментом, а на повышении общей мотивации учащихся посредством раскрытия их творческого потенциала, что достигается различными приемами, но служит достижению единой цели. Воспитание творчески активной личности, которая сможет реализовать себя в быстро развивающемся информационном мире.
[bookmark: _Toc57172723]Методы обучения (словесный, наглядный практический, игровой, проектный и т. д.)
Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:
- словесный (объяснение, беседа, рассказ);
- наглядный (показ, просмотр видеоматериалов концертов, конкурсов, прослушивание аудио записей исполнителей на баяне, симфонической музыки и другие);
- практический (владение штрихами и приемами игры на инструменте; умение исполнять различную по характеру, стилю музыку);
- эмоциональный (подбор ассоциаций, образов, художественные впечатления).
[bookmark: _Toc57172724]Педагогические технологии
Информационные технологии (комплекс мероприятий, связанных с насыщением образовательной системы информационными средствами (компьютерами, аудио- и видео-средствами), информационными технологиями и информационной продукцией).
Адаптированная (адаптивная) система обучения (эта система очень удобна при изучении музыкально-теоретических понятий на уроках сольфеджио и теории музыки, так позволяет преподавателю уделить внимание каждому учащемуся).
Личностно ориентированные технологии (предусматривают приоритет субъект-субъектного обучения, диагностику личностного роста, ситуационное проектирование, игровое моделирование, включение учебных задач в контекст жизненных проблем, предусматривающих развитие личности в реальном, социокультурном и образовательном пространстве).
Игровые технологии обучения (характеризуются наличием игровой модели, сценарием игры, ролевых позиций, возможностями альтернативных решений, предполагаемых результатов, критериями оценки результатов работы, управлением эмоционального напряжения. Применяются игры познавательные, занимательные, театрализованные, игровые, имитационные, компьютерные, игровое проектирование, индивидуальный тренинг, решение практических ситуаций и задач и др.).
Проблемно-развивающая технология обучения (основными функциями данной технологии являются: формирование критического мышления учащихся; формирование умений и навыков активного речевого общения учащихся; формирование положительных эмоций; организация деятельности педагога по построению диалоговых конструкций и их реализации в процессе обучения).

[bookmark: _Toc57172725]Алгоритм учебного занятия
Целый комплекс сложных задач, возникающих перед преподавателем во время проведения урока, требует максимальной концентрации его внимания на самом важном, существенном, умения не терять ни одной лишней минуты. Большую помощь в осуществлении этих задач может оказать предварительная подготовка к уроку. Ее особенно следует рекомендовать начинающим преподавателям.
Прежде всего, важно тщательно изучить весь репертуар ученика, уметь его хорошо играть, просмотреть различные редакции, продумать в различных местах аппликатуру. В некоторых случаях полезно, кроме того, наметить план урока, пути исправления каких-либо заранее известных недостатков исполнения, способы работы над трудными местами в произведениях и т. д.
Конкретная обстановка урока будет, конечно, вносить изменения в намеченный план и требовать от педагога некоторой имправизационности, эта имправизационность не есть обычно нечто совершенно противоположное плану, но лишь умение гибко его осуществлять, применяясь к конкретным условиям работы. Правда, иногда во время урока возникают новые методические собрания, новая трактовка произведений, что вносит принципиальные изменения в предварительные изменения в предварительный план. Такие находки обычно в практике хороших педагогов и являются естественным следствием их творческого состояния в процессе занятий.
Формы проведения урока крайне разнообразны. Во многом они определяются индивидуальностью педагога его методическими воззрениями, вкусами привычками. Так, напримерФильд относительно мало прибегал к словесным пояснениям, но зато много играл.
Антон Рубинштейн, занимаясь с Иосифом Гофманом, много говорил по поводу исполнения, но сам никогда не показывал за инструментом тех произведений, над которыми с ним работал.
Не редко один и тот же педагог в зависимости от различных обстоятельств, по-разному проводит уроки не только с различными, но и с одними и теми же учениками.
Как бы ни были разнообразны формы занятий с учениками, все же можно высказать несколько общих соображений относительно принципов построения и ведения урока, памятуя, конечно, что на практике они могут бесконечно варьироваться.
Прежде всего, естественно, возникает вопрос о последовательности работы над учебным материалом.
С чего целесообразнее начать урок: с упражнений, этюдов или с художественного репертуара, а если с произведений, то какого жанра?
Наиболее разумно было бы не придерживаться раз и навсегда установленного порядка, чтобы приучать ученика быстро применяться к обстоятельствам. Обычно полезно вначале поработать над тем, что может занять относительно больше времени. Если нужно пройти большой репертуар – целесообразно на одном уроке детальнее заняться частью произведений, а на следующем – остальными, ограничившись в отношении первых лишь проверкой домашней работы и несколькими самыми существенными замечаниями.
Чтению нот и игре гамм лучше уделить время где-нибудь в середине урока, чтобы освежить внимание ученика. Преподаватели, оставляющие эту работу под самый конец, обычно систематически не успевают ее выполнять.
Многократно и вполне справедливо в литературе обсуждался метод так называемых «попутных поправок», при котором преподаватель, прослушивая ученика, начинает его прерывать и делать указания. В каких случаях можно так заниматься? Пожалуй, только в тех, когда педагог сразу слышит, что ученик дома совсем не работал и ничего из сделанных указаний не выполнил. Тогда, может быть, имеет смысл, прервав его пару раз и отметив плохую работу закрыть ноты и потребовать исправления ошибок, и то лишь, если преподаватель вполне уверен, что причина плохо выученного урока в не добросовестном отношении к делу, в лени не желаний работать. Как правило, надо дослушивать до конца все, что ученик принес на урок. Почему? Во-первых, таким путем можно составить более ясное представление о проделанной домашней работе; во-вторых, психологически настраиваясь на то, что необходимо играть без остановок, ученик привыкает концентрировать все свои силы на этой задаче и тем воспитывает в себе важные исполнительские качества.
Слушая ученика, преподаватель должен очень хорошо запомнить все особенности его игры и указать на ее достоинства и недостатки. Если видно, что ученик работал над пьесой, то даже в том случае, если многие недостатки оказались не преодоленными, полезно отметить имеющиеся достижения, чтобы поощрить его и правильно ориентировать в дальнейшей работе.
Не следует слишком загружать внимание ученика множеством замечаний. Неопытные преподаватели этим часто грешат. Они сплошь и рядом говорят ученику сразу все, что могут сказать про его исполнение, в результате чего многое и часто самое существенное оставляется без внимания.
Опытный же преподаватель обращает, прежде всего, внимание ученика на самое главное, на общий характер исполнения, на важнейшие детали, на грубые ошибки. И лишь постепенно на других занятиях он переходит к менее существенным частностям и второстепенным деталям.
На уроке используются различные методы, помогающие ученику понять характер исполняемой музыки и добиться нужных результатов. Чаще всего это – проигрывание преподавателем произведения целиком или отрывками и словесные пояснения.
Проигрывать произведение важно потому, что содержание любого, даже самого простого произведения нельзя во всей ноте передать словами или каким-либо другим способом. Если бы это было возможно, о музыке нельзя было бы говорить как об особом виде искусства, обладающим специфическими выразительными средствами.
Необходимо, однако, сразу же отметить, что исполнение преподавателем в классе изучаемых произведений отнюдь не всегда полезно. Слишком частое исполнение или обязательное проигрывание каждой новой пьесы может затормозить развитие инициативы ученика. Надо учитывать, как именно и в какой период работы над сочинением полезно играть его ученику.
На вопрос, как надо играть в классе, можно в общей форме ответить: возможно, лучше. Хорошее исполнение обогатит ученика яркими художественными впечатлениями и послужит стимулом для дальнейшей самостоятельной работы. Играя ученику, необходимо, однако, всегда учитывать его возможности.
Исполнение произведения перед началом работы имеет место преимущественно в детской школе искусств и притом в младших классах. Это часто приносит большую пользу, так как ребенку иногда трудно самостоятельно разобраться в некоторых сочинениях, а изучение их без предварительного ознакомления протекает медленно и вяло. Все же даже в младших классах не следует пользоваться исключительно только этим методом работы. С первых же шагов обучения надо давать ученикам систематические задания по самостоятельному ознакомлению с произведением, чтобы развивать их инициативу. Постепенно количество таких заданий должно увеличиваться, а предварительное исполнение преподавателем стать исключением. В старших классах и тем более в училище, оно уже почти не должно иметь места.
Наряду с исполнением произведения целиком, преподаватели часто играют его в отрывках, это особенно полезно в процессе работы с учеником на серединном этапе изучения произведения.
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Упражнения на расслабление.
1. Вытяните перед собой одну из рук так, чтобы она была параллельно полу. Мышцы плеча и предплечья при этом должны находиться в состоянии легкого напряжения; кисть и пальцы должны быть опущены и расслаблены. Расслабьте предплечье, а затем плечо, до полного «падания» руки.
2. Затем это же упражнения повторяют другой рукой.
3. То же упражнения выполняют обеими руками.
4. Исходное положение – рука вверху, слегка напряжена. Постепенно ослабляют мышцы и, когда рука становится «тяжёлой», ее «роняют» в следующей последовательности: кисть и пальцы, предплечье – а затем вся рука.
Это упражнение выполняют вначале одной рукой, затем другой и двумя руками вместе.
Упражнения за столом.
Все упражнения выполняются  вначале одной рукой, затем другой и двумя руками вместе.
«Мостик»
1. Ученик садится к столу. (Сидеть необходимо так, как он будет сидеть с инструментом).
2. Тремя средними пальцами (2,3,4) опирается на край стола. Напряжения в кончиках пальцев должно быть ровно столько, чтобы не упала рука, которая безвольно висит с ощущением тяжести в локте.
3. Покачайте руку в разные стороны, при этом она должна быть свободной и раскачиваться как канатный мостик.
«Прыжки»
1. Исходное положение руки такое же, как и в упражнении «Мостик».
2. Рука прыгает вверх, отталкивается кистью, а затем свободно падает под собственным весом.  
Упражнение сначала выполняется с опорой на три пальца, затем – на один третий, второй и четвертый.
«Классики»
1. Кисть руки располагается на столе, как на клавиатуре. Пальцы немного закруглены, опираются на стол подушечками, а первый палец – уголком крайней фаланги. Мышцы ладони не касаются стола.
2. Отталкиваясь пальцами и кистью от инструмента, рука описывает дугу и приземляется в другом месте. При выполнении упражнений следует достигать точности прыжка от определенной клавиши до следующей и обратно.
«Мячик»
1. Рука, включая пальцы, кисть и предплечье, лежит на столе.
2. Кистью легко отпрыгивать, не отрывая от стола предплечье. Пальцы немного согнуты, подушечками бьют по столу.
3. В начале упражнения они прижаты друг к другу. Затем в процессе кистевых прыжков постепенно разжимаются, как бы охватывая октаву,  и сжимаются.
Во всех упражнениях не должно быть лишнего напряжения. Руки естественно будут уставать, как от любой физической нагрузки, после чего им необходимо давать отдых. Все упражнения выполняются вначале одной рукой, затем другой, а потом двумя руками вместе, кроме упражнения «Мячик». Руки во время выполнения упражнений должны быть пластичными и красивыми. Необходимо избегать угловатых и неуклюжих движений. Повторение этих упражнений полезно и во время практических занятий на инструменте.
Правой рукой на первых порах играть не придется.
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Баян
1. Альбом начинающего баяниста. Вып. 18. Сост. А.Талакин. М., Советский композитор, 1978    
2. Альбом начинающего баяниста. Вып.19, 23, 25. Сост. С.Павин. М., Советский композитор, 1979 
3. Альбом начинающего баяниста. Вып. 3. Сост. Ф.Бушуев, А.Талакин. М., Советский композитор, 1970                                                                                                                 
4. «Альбом для детей и юношества». Сост. А.Коробейников. СПб, «Композитор», 2009 
5. Баян в музыкальной школе. Пьесы для 1-2 классов. Вып. 13. Сост. В.Алехин. М.,  1978
6. Баян в музыкальной школе. Пьесы для 1-2 классов. Вып. 19. Сост. Ф.Бушуев.  М., Советский композитор, 1975
7. Баян в музыкальной школе. Пьесы для 3-4 классов. Вып. 2. Сост. В.Алехин. М., 1969
8. Баян в музыкальной школе. Пьесы для 3-4 классов. Вып. 29. Сост. В.Алехин. М., 1978
9. Баян.  Подготовительная группа. Сост. А.Денисов, В.Угринович.  Киев, «Музична Украина», 1980                                                                                                                      
10. Баян 1,2,3 классы ДМШ. Сост. И.Алексеев, Н. Корецкий. Киев, «Музична Украина», 1981                                                   
11. Баян 4 класс ДМШ. Сост.  А.Денисов. Киев, «Музична Украина», 1980                                                                               12. Баян 5 класс ДМШ. Сост.  А.Денисов. Киев, «Музична Украина», 1982                                         
13. Звучала музыка с экрана. Вып. 1-5. Сост. Л.Скуматов. СПб, Композитор 2001 
14.Концертный и педагогический репертуар баяниста 2-3 классы ДМШ сост.
     Б. Самойленко Саратов «Орион» 2013
15. Концертный и педагогический  репертуар баяниста 2-7 классы ДМШ сост.
     Б. Самойленко Саратов «Орион» 2013                                                                                                                
16. Музыкальные картинки для баяна-аккодеона. Б. Самойленко. Саратов «Детская книга» 2004                                                                               
17. Музыкальный зоопарк. Е.Лёвина, А.Лёвин.  Ростов-на-Дону, Феникс, 2011            
18. Музыка для детей. Педагогический репертуар баяниста. Вып. 2.  Сост. А.Доренский.  Ростов-на-Дону, Феникс, 1998
19. Начальный курс игры на готово-выборном баяне. П.Говорушко. Л., 1980   20. Нотная папка баяниста и аккордеониста №1. Младшие и средние классы ДМШ. М., Дека-ВС, 2006 
21. Педагогический репертуар баяниста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 5. Сост. А.Крылусов. М., Музыка, 1975
22. Педагогический репертуар баяниста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 6. Сост. В.Грачев, А.Крылусов. М., Музыка, 1975                                                             
23. Педагогический репертуар баяниста .Сост.Б. Самойленко 2-7 классы ДМШ Саратов «Детская книга», 2000                                                              
24. Педагогический репертуар баяниста. Сост. И. Бойко, 1-2 классы. Ростов-на-Дону,  «Феникс», 2000                                                                                  
25. Прогрессивная школа игры на баяне. Ю.Акимов, П.Гвоздев.  Часть 1, 2. М., 1971                                                                                             
26. Полифонические пьесы для баяна, вып.1, 2. Сост. В.Агафонов, В.Алехин. М., «Советский композитор», 1971                                              
27. Популярные обработки народных мелодий для баяна.  М., Музыка, 1989                                                                                                                28. 15 уроков игры на баяне. Д.Самойлов. М., Кифара, 2004                                        
29. Хрестоматия для баяна (1-3 годы обучения). Сост. Л.Скуматов. СПб, Композитор, 2005
30. Хрестоматия баяниста. 3-5 классы ДМШ. Сост. В.Алехин, С.Павин, Г.Шашкин. М., Музыка, 1976                                                                                        
31. Хрестоматия баяниста. 1-2 классы ДМШ. Вып. 1. Сост. Ю.Акимов, В.Грачев. М., Музыка, 1971                                                                                    
32. Хрестоматия баяниста. 3-4 классы ДМШ. Сост. В.Грачев. М., Музыка, 1979            
33. Хрестоматия баяниста. 5 класс.  Сост. В.Грачев. М., Музыка, 1997 
34. Хрестоматия баяниста. 1-2 классы.  Сост. А. Крылусов М., Музыка, 1984, 1997                                                                                                     
35. Хрестоматия для баяна. Вып.1. Сост. Р. Гречухина, М. Лихачев. СПб, «Композитор», 2002                             
36. Хрестоматия для баяна. Вып.2. 1-2 классы. Сост. Р.Гречухина, М.Лихачев. СПб, «Композитор», 2004                             
37. Хрестоматия для баяна. Вып.3. 2-3 классы. Сост. Р.Гречухина, М.Лихачев. СПб, «Композитор», 2006                            
38. Хрестоматия для баяна, вып.4. 3-4 классы. Сост. Р.Гречухина, М.Лихачев. СПб, «Композитор», 2007                            
39. Чайкин Н. Детский альбом для баяна (аккордеона). М., Композитор, 2005                                                                                                         40. Школа игры на баяне. Ю.Акимов. М., Советский композитор, 1980
41. Школа игры на баяне. П.Говорушко. М., Музыка, 1971
42. Школа игры на готово-выборном баяне. А.Онегин.  М., Музыка,1976                  
43. Эстрадные миниатюры для аккордеона или баяна. Вып 1, 2. С.Лихачёв.  СПб, Композитор, 2004
44. Эстрадные миниатюры для баяна. Сост. С.Лихачёв. СПб, Композитор, 2008
45. Этюды для баяна. Вып. 3. Сост. Л.Гаврилов, В.Грачев. М., 1971           
46. Этюды для баяна. Сост. Л.Скуматов. СПб, Композитор, 2006
47. Хрестоматия баяниста. Младшие классы ДМШ. Выпуск 2. Пьесы. Сост. А.Крылусов. М., Музыка, 2004


Учебная литературадля  ансамблей
1. 50 обработок песен и танцев для ансамбля баянистов. Б.Марана. Новосибирск, 1997                                                                                      
2. Ансамбли  русских народных инструментов. Дуэты баянистов-аккордеонистов. Вып 1. И.Обликин,    М., Музыка, 2003                                                                                                                  
3. Ансамбли  баянистов.  Выпуски 1-6. Составитель А.Судариков и А Талакин  М., «Сов. Композитор» 1981-1987                                                                                                                
4. Ансамбли баянов. Выпуски 2, 3. Сост. В.Розанов. М., Музыка,1971-1972                  5. Ансамбли баянов.  Выпуски 4, 5. Сост. Л.Гаврилов. М., Музыка,1973-1974  
6. Ансамбли для баянов и аккордеонов. Р.Гречухина.   СПб, Композитор, 2003       
7. Баян в музыкальной школе. Ансамбль.  М., Советский композитор, 1982                                                                                                                8. Вместе весело играть. Пьесы и обработки для дуэта баянов (аккордеонов)
Ю.Смородникова. М., 2004       
9. Произведения для ансамблей баянистов. Л.Колесов. Вып.1. М., Музыка, 1994
10. Пьесы, обработки, ансамбли. В.Бухвостов. М., Музыка, 2003                                             
11. Пьесы для ансамблей аккордеонистов.   Сост. Р.Бажилин, М., «Издательство Владимира Катанского», 2000
12. Пьесы для ансамблей аккордеонистов. Сост. С.Лихачев. Вып. 1-4. СПб, Композитор, 1999                                                                                    
13. Сборник ансамблей. Сост. Р.Гречухина. СПб, Композитор, 1999
14. Эстрадный калейдоскоп. 2-4 классы ДМШ. В.Шулешко. Вып.1. М., Музыка, 2002
Методическая  литература
1. Акимов Ю. Некоторые проблемы теории исполнительства на баяне. М., Советский композитор, 1980
2. Акимов Ю. Школа игры на баяне. М., Советский композитор, 1989
3. Акимов Ю., Кузовлев В. О проблеме сценического самочувствия исполнителя - баяниста. Баян и баянисты. Вып. 4. М., Музыка, 1978
4. Баренбойм Л.А. Путь к музицированию.  Л., Советский композитор, 1979
5. Беляков В., Стативкин Г. Аппликатура готово-выборного баяна. М., Советский композитор, 1978
6. Браудо И.А. Артикуляция: о произношении мелоии. Л., Музыка, 1973
7. Власов В.П. Методика работы баяниста над полифоническими произведениями: учеб. пособие для муз. вузов и муз. уч-щ. М., РАМ им. Гнесиных, 2004
8. Гвоздев П. Принципы образования звука на баяне и его извлечения // Баян и баянисты: Сб. статей. Вып. 1. М., 1970
9. Гвоздев П. Работа баяниста над развитием техники. Баян и баянисты: Сб. статей. Вып. 1. М., 1970
10. Говорушко П.И. Об основах развития исполнительских навыков баяниста // Методика обучения игре на народных инструментах. Сост. П.Говорушко. Л., Музыка, 1975
11. Говорушко П. Школа игры на баяне. Л., Музыка, 1981
12. Голубовская Н.И. О музыкальном исполнительстве. Л., Музыка, 1985
13. Давыдов Н. Методика переложения инструментальных произведений для баяна. М., Музыка, 1982
14. Егоров Б. Средства артикуляции и штрихи на баяне // Вопросы профессионального воспитания баяниста: Труды ГМПМ им.Гнесиных. Вып.48. М., 1980
15. Егоров Б. Общие основы постановки при обучении игре на баяне. Баян и баянисты. Вып. 2. М.,1974
16. Крупин А. О некоторых принципах освоения современных приёмов ведения меха баянистами. Вопросы музыкальной педагогики. Вып. 6. Л.,1985
17. Кузовлев В. Дидактический принцип доступности и искусство педагога. Баян и баянисты. Вып. 2. М.,1974
18. Липс Ф. Искусство игры на баяне. М., Музыка, 1985
19. Липс Ф. О переложениях и транскрипциях. Баян и баянисты. Вып.3. М., 1977
20. МаксимовВ.А. Основыисполнительстваипедагогики. Психомоторная теория артикуляции на баяне: Пособие для учащихся и педагогов музыкальных школ, училищ, вузов М., Изд. центр ВЛАДОС, 2004
21. Мотов В. О некоторых приёмах звукоизвлечения на баяне. Вопросы профессионального воспитания баяниста. Вып. 48. М.,1980
22. Мотов В. Простейшие приёмы варьирования на баяне или аккордеоне. М.,Музыка,1989
23. Мотов В., Шахов Г. Развитие навыков подбора аккомпанемента по слуху (баян, аккордеон). М., Кифара, 2002
24. Обертюхин М. Проблемы исполнительства на баяне. М.,1989
25. Обертюхин М. Расчленённость музыки и смена направления движения меха. Баян и баянисты. Вып. 4. М., 1978
26. Основы начального обучения игре на баяне. А.Судариков. М., Музыка, 1978 
27. Паньков В. Гаммы, трезвучия, арпеджио. Киев, Музична Украина,1982
28. Пуриц И. Методические статьи по обучению игре на баяне. М., Композитор, 2001
 29. Ражников В.Г. Диалоги о музыкальной педагогике. – М., Классика XXI, 2004
30.Саранин В.Методические рекомендации по совершенствованию пальцевой беглости исполнителя-баяниста. Тамбов, 1988

31. Семёнов В. Формирование технического мастерства исполнителя на 
 готово-выборном баяне. Баян и баянисты. Вып.4. М.,1978
32. Сурков А. Пособие для начального обучения игре на готово-выборном баяне. М., Советский композитор, 1979
33. Чернов А. Формирование смены меха в работе над полифонией. Баян и баянисты. Вып. 7. М.,1987.
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Календарно-тематическое планирование  работы объединения «Баян» 
на первый год обучения



	№
	Тема занятия
	Дата проведения

	1
	Ознакомление с инструментом (вводное занятие) - 2 часа
Скрипичный ключ, ноты - 1 час
Расположение нот в скрипичном ключе - 1 час 
Гамма ДО мажор - 1 час
Чтение нот с листа - 1 час
«Василек» (разбор правой рукой) - 1 час
Левая клавиатура баяна - 1 час

	Сентябрь

6, 8, 13, 15, 20, 22, 27, 29

	2
	Расположение нот в басовом ключе - 1 час
Игра упражнение для левой руки -1 час
«Василек» (игра двумя руками) - 1час
«Маленькая полька» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Соединить «Маленькая полька» - 1 час

	Октябрь

4, 6, 13, 18, 20, 25, 27

	3
	Игра двумя руками - 1 час
Работа над аппликатурой, ритмом -1 час
«Во саду ли в огороде» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Во саду ли в огороде» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Теория (повторение) - 1 час
Арпеджио - 1 час
«Во поле березка стояла» (разбор) - 1 час

	Ноябрь

1, 3, 8, 10, 15, 17, 22, 24, 29

	4
	Игра правой рукой - 1 час
Соединить «Во поле березка стояла» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
Работа над аппликатурой - 1 час
«Перепелочка» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Соединить «Перепелочка» - 1 час

	Декабрь

1, 6, 8, 13, 15, 20, 22, 27, 29

	5
	Аккорды (трезвучие) - 1 час
«Иртэ буран, кич буран» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Иртэ буран, кич буран» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
	Январь

17, 19, 24, 26, 31

	6
	Повторение теорий - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
«Сулико» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Сулико» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час

	Февраль

2, 7, 9, 14, 16, 21, 28

	7
	Работа над ритмом - 1 час
Арпеджио - 1 час
«Этюд №5» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Этюд №5» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
«Этюд №11» (разбор) - 1 час

	Март

2, 7, 9, 14, 16, 21, 23, 28, 30

	8
	Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Этюд №11» - 1 час
Работа над аппликатурой - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
«Карабай» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Карабай» - 1 час

	Апрель

4, 6, 11, 18, 20, 25, 27

	9
	Работа над ритмом - 1 час
Повторение теорий - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
Арпеджио, гаммы - 1 час
«Русские народные плясовые» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Русские народные плясовые» - 1 час
Работа над аппликатурой - 1 час

	Май

2, 4, 11, 16, 18, 21, 25, 30








Календарно-тематическое планирование  работы объединения «Баян» 
на второй год обучения



	№
	Тема занятия
	Дата проведения

	1
	Повторение прошлогодних пьес, теорий - 2 часа
«Маленькая елочка» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Маленькая елочка» - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Теория (хроматическая гамма) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час

	Сентябрь

7, 9, 14, 16, 21, 23, 28, 30

	2
	Повторение предыдущих пьес - 1 час
«За городом качки плывут» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «За городом качки плывут» - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Теория (трезвучие лада) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
Арпеджио (короткие) - 1 час

	Октябрь

5, 7, 12, 14, 19, 21, 26, 28

	3
	Повторение предыдущих пьес - 1 час
«Ах ты зимушка - зима» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Ах ты зимушка - зима» - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Теория (характерные интервалы) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
Гаммы двойными нотами - 1 час

	Ноябрь

2, 9, 11, 16, 18, 23, 25, 30

	4
	«Партизанская» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Партизанская» - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Теория (интервалы) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
Гаммы (двойные) - 1 час
«Крыжачок» (разбор) - 1 час

	Декабрь

2, 7, 9, 14, 16, 21, 23, 28, 30

	5
	Игра отдельными руками - 1час
Работа над ритмом - 1 час
Соединить «Крыжачок» - 1 час
Работа над аппликатурой - 1 час


	Январь

18, 20, 25, 27

	6
	Теория (лады народной музыки) - 1 час
Музыкальная литература - 1 
«Этюд №18» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Этюд №18» - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Арпеджио - 1 час

	Февраль

1, 3, 8, 10, 15, 17, 22, 24

	7
	Теория (повторение) - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
«Одинокая гармонь» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
«Этюд №25» (разбор) - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Соединить «Этюд №25» - 1 час

	Март

1, 3, 10, 15, 17, 22, 24, 29, 31

	8
	Игра двумя руками - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Музыкальная литература - 1 час
«Проказницы» (разбор) - 1 час
Игра двумя руками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Соединить «Проказницы» - 1 час

	Апрель

5, 7, 12, 14, 19, 21, 26, 28

	9
	Игра отдельными руками - 1 час
Работа над аппликатурой -1 час
Гаммы, арпеджио - 1 час
Этюд арпеджио (разбор) - 1 час
Игра с динамическими оттенками - 1 час
Работа над ритмом - 1 час
Игра отдельными руками - 1 час
Повторение предыдущих пьес - 1 час

	Май

5, 10, 12, 17, 19, 24, 26, 31











Организационно-массовая работа в кружке

	№
	
Наименование мероприятий
	
Срок выполнения

	1

	Участие в массовых мероприятиях в рамках коллектива Дома пионеров
	В теч.года

	2

	Посещение кружковцев на дому
	В теч.года

	3

	Отмечать дни рождения кружковцев
	В теч.года

	4

	Участие в детских праздниках в школах, дет.садах
	В теч.года

	5

	Участие в детских концертах
	В теч.года

	6

	Участие на семинарах вожатых: разучивание детских песен
	В теч.года

	7

	Выступление кружковцев перед родителями
	Март

	8

	Участие (выступление) на итоговом занятие Дома пионеров
	Май





